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Wstep

Przedmiotem nazywamy zazwyczaj obiekt materialny, czyli taki, ktérego mo-
zemy dotknaé. Ale istnieja tez inne przedmioty, ktore sa rownie wazne, chociaz nie
mozemy ich dotkna¢. To przedmioty, ktore mozemy sobie jedynie wyobrazi¢. Do-
Swiadczenie wyobrazni pozwala nam inaczej postrzega¢ przedmioty, ktdre nas otacza-
ja. Sa one obecne wokot nas od chwili urodzenia. Kiedy jestesmy dzie¢mi, nie zagte-
biamy si¢ w ich praktyczng funkcje czy istotg, ale mimo to do niektdrych z nich — nie
wiadomo dlaczego — przywiazujemy si¢, nadajemy im wilasne znaczenia. Wyznaczaty
one wiele elementow rzeczywisto$ci, ktore byty dla nas nowe. Szukaliémy dla nich
miejsca, a po pewnym czasie to one zaczety tworzy¢ miejsce dla nas. W rezultacie
okreslaja one nasz charakter, a same w sobie stajg si¢ w koncu do nas podobne. Cza-
sami nawet mozna uzna¢, ze to my stajemy si¢ podobni do nich. ,,Ucztowieczamy”
je albo sami si¢ uprzedmiotowiamy, jak bohater opowiadania pt. Trzeci Policjant ir-
landzkiego pisarza Flanna O’Briena, ktory z uptywem czasu utozsamia si¢ z codzien-
nie uzywanym przez siebie rowerem. Moze mie¢ to wydzwigk negatywny, w ktérym
przyzwyczajenie badz przesigknigty rutyng system zaczyna zmienia¢ nas w martwy
przedmiot. Jednak z drugiej strony, co jest bardziej wtasciwg i aktualng dla tego tekstu
interpretacja, pozwala nam dozna¢ nowych, nieoczekiwanych do§wiadczen, poszerza
wyobrazni¢. Kazdy z wytwarznych przez nas przedmiotow zawiera w jakims$ stop-
niu cze$¢ nas. W pewnym sensie sg one przedtuzeniem albo rozwinigciem naszego
ciata oraz umystu. Pomagaja jako np. proteza, laska, okulary czy krzesto. Posiadaja
uchwyty na nasze rg¢ce, nogi, uszy itd., stuzag nam w codziennym zyciu. Pozwalaja
nam przemieszczac si¢ w roznych okolicznosciach, rozwija¢ predkosé, lataé, ptywac,
jednym stowem radzi¢ sobie z otaczajacg nas przestrzenig. By¢ moze wiasnie dlatego
tak tatwo jest si¢ do nich przywigzac.

Proces $wiadomego zainteresowania fenomenem przedmiotdw rozpoczat si¢
dla mnie pewien czas temu, jakkolwiek fascynacja takimi przedmiotami jak rowery
istniata od dawna. Na rowerach famalem sobie kosci, przecinatem skore, zabieraty
mnie w miejsca, do ktorych dojscie zajetoby wieki lub bytoby w ogole niemozliwe.
Na przyktad lesne skarpy, z ktorych zej$cie bylo praktycznie nie do pokonania, przy
pomocy roweru gorskiego otwieraty mi si¢ Sciezki, ktore pokonywatem w 30 sekund.
Pamigtam, ze moj pierwszy rower byl niebieski, opony podzielone byly na réwnej
wielkos$ci pola: r6zowe, z6lte 1 biate. Samo koto bylo prawdopodobnie wielkosci 16
cali. Dlatego tez pierwsza inspiracja do twdrczosci zwigzanej z réznymi aspektami
przedmiotu szybko stat si¢ wiasnie dwukotowy pojazd. Niesie on w sobie ide¢ wolno-

Sci, jest srodkiem indywidualnego dos§wiadczania §wiata, swobodnego przemieszcza-



nia si¢ w przestrzeni, dzigki ktoremu — w odréznieniu od innych $rodkoéw lokomocji
- odczuwamy predkos¢ bezposrednio calym ciatem. Sprowokowat mnie do wykorzy-
stywania go jako medium, ktoére zawiera w sobie niebywale mozliwosci. Jednym z ta-
kich nastepstw byta ksigzka pt. ,,Sztuka roweru”, ktorg opracowatem i wykonatem
w ubiegltym roku. Zainspirowata mnie ona do rozwinig¢cia zagadnienia, tym razem juz
nie tylko w stosunku do jednego przedmiotu, ale w znacznie szerszej perspektywie.

Sprawa relacji cztowieka do przedmiotu i vice versa wydawata mi si¢ czyms$
stosunkowo prostym, ale im dluzej nad tym si¢ zastanawiatem, tym bardziej te relacje
okazywaty si¢ skomplikowane. Ostatecznie niemozliwym wydaje mi si¢ petne i sa-
tysfakcjonujace omoéwienie tych probleméw w pracy licencjackiej, cho¢ cheiatbym,
by kiedys byto to mozliwe. Skupi¢ si¢ zatem na tym, co zwigzane jest z obecnoscia
przedmiotu w sztuce, w ktorej przedmiot - nie tylko jako jego malarskie zobrazowanie
— coraz cze$ciej wystepuje od poczatku XX wieku. Jednym z pionierdéw ,,przeniesie-
nia” gotowego przedmiotu z codziennej rzeczywistosci w obszar sztuki byl Marcel
Duchamp, tworca idei ready made. Poprzez decyzj¢ artysty polegajaca na zmianie
kontekstu ready made zyskiwaty inny sens. Pierwszg z tego typu prac Duchampa bylo
koto rowerowe, co dla mnie okazato si¢ niezwykle wazne, tym bardziej, ze praca ta
réwniez miala charakter interaktywny.

Wiele lat p6zniej Tadeusz Kantor stworzyl pojecie ,,przedmiotu nizszej rangi”,
czyli czego$, co nieistotne, a co dopiero po przeniesieniu w kontekst sztuki nabiera
znaczenia. W przypadku, gdy przedmioty traca swoja funkcjonalnos¢, czyli nie moga
spelia¢ funkcji, do ktorej zostaty pierwotnie stworzone, ulegaja po prostu degradacji.
Jesli co$ nadal nas z nimi 1aczy, to np. sentyment, zazwyczaj jednak tracimy poczucie
tego, ze jesteSmy zobowigzani przez nie do czegokolwiek. W momencie, kiedy — prze-
niesione w kontekst sztuki - stajg si¢ one czyms$ innym, nie tylko pozwala to na stwo-
rzenie czego$ nowego, ale rowniez na odtworzenie ich pierwotnej funkcji, a takze na-

danie im pewnego rodzaju innej wolnosci, ktorej nie jeste§my na poczatku swiadomi.
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Relacja z przedmiotem

Odmienne od przyjetych powszechnie schematéw myslenia twierdzenie, ze po-
rzucone przedmioty zyja, potwierdza si¢ w ,,wywrdceniu” ich ,,na lewg strong”. Ujaw-
nia si¢ wowczas ich funkcja poznawcza, pozwalajagca na budowanie nowych relacji,
ktore tworza si¢ na rozne sposoby, w zaleznosci od stylu' ich zycia. Wigkszos¢ rzeczy
na ziemi jest stworzona przez cztowieka. Sg one rodzajem narzedzi, na ktorych stwo-
rzenie poswigcamy sporo czasu, niekiedy nawet cate zycie. Wspolczesnie to wiasnie
przedmioty wspolnie z cztowiekiem zmieniajg §wiat. Nie chciatbym w jaki$ sposob
dowodzi¢ istnienia takiego ,,zycia” przedmiotu, bo powstato juz na ten temat wiele
naukowych tekstow, ksigzek 1 prac. W tym przypadku wazniejsze jest, by skupi¢ si¢
w mniej lub bardziej racjonalny i otwarty sposob nad istotag zauwazenia przedmiotow
w kontekscie sztuki oraz w relacji do probleméw wspolczesnego §wiata, poniewaz
mozna przypuszczac, ze po prostu pomoze to w leprzym i bardziej §wiadomym funk-
cjonowaniu czlowieka.

Nie zawsze jeste§my w stanie stwierdzi¢ doktadnie, dlaczego przywigzujemy
si¢ do przedmiotu. By¢ moze na tym wtasnie bazuje ten proces. Praca Moj ulubiony
rower? opiera si¢ na pragnieniu przywrocenia do ,,zycia” przedmiotu, ktory stracit
swoja pierwotng funkcj¢, do ktorej zostat zaprojektowany, na skutek kolizji. To koli-
zja stata si¢ jego nowym $wiatem 1 rzeczywistoscia, z ktora ma najwiecej wspolnego.
Mimo to nie utracit swojej historii oraz - co si¢ z tym wigze - przestrzennosci, ktora
go charakteryzuje. Jest doskonatym przykladem tego, jak destrukcja moze stworzy¢
co$ wrazliwego, zwigzanego z sentymentalnoscia cztowieka. To wlasnie w dobie mul-
tiplikacji 1 kultury masowej tak wazne jest, by nadal nie zapomina¢ przede wszystkim
o przywigzaniu. To ono jest jednym z czynnikow ksztattujacych nasz charakter, a co
za tym idzie swobodg¢ bycia w $wiecie.

Twoérczos¢ Franza Erhard Walthera, niemieckiego artysty z przetomu XX 1 XXI

1 Otaczajace nas przedmioty mozna probowac klasyfikowaé, podobnie jak biolodzy uczynili
to z elementami $wiata przyrodniczego. Podstawami takiego uporzadkowania moga stac si¢ fizyczne
wlasnosci rzeczy (obiekty mate i duze, lekkie i cigzkie, twarde i migkkie, elastyczne i tamliwe, gtad-
kie i chropowate itd.), ich funkcja (narze¢dzia, przyrzady, dekoracje, funkcjo znaki, pamiatki, obiekty
kolekcjonerskie, dzieta sztuki, atrapy), sposob wykonania (wykreowane rgcznie i maszynowo, arty-
styczne 1 fabryczne), sposob uzywania (codzienne i od$wigtne, instrumentalne i rytualne, podlegajace
wymianie i z niej wylaczone, prywatne i dzielone z innymi), wlasnosci estetyczne (pickne i brzydkie,
wykonane zr¢eznie i nieudolnie, chromatyczne 1 achromatyczne itd.), czy tez sposéb ich zycia (obiekty
jedno- 1 wielorazowe, trwate i nietrwate, uzywane okazjonalnie i codziennie). - M. Krajewski, Szkice
z Socjologii Przedmiotow, 2013, s. 52

2 ,,M0j ulubiony rower” - to tytut roboczy mojej, wykonanej w 2019 roku pracy, czyli roweru
zmiazdzonego do najprostszej formy przypominajacej kostke. Caty proces zostat przeprowadzony dzie-
ki specjalnie zaprojektowanemu do tego narzedziu.



wieku zajmuje znaczace miejsce w sztuce wspotczesnej. Taka sztuk¢ nazwam ,,nowo-
czesng” tylko ze wzgledu na podziat czasowy, bo uwazam, ze nie powinno si¢ klasyfi-
kowa¢ zadnej jej dziedziny czy obszaru. Przyczynia si¢ do tego wzajemne dopetnianie
si¢ relacji, ktorych proba rozwinigcia jest ta praca. Moze wydawac¢ si¢, ze wlasnie
sztuce byly dedykowane wczesne prace Walthera, ktore radykalnie przekroczyty re-
guty klasycznego malarstwa i rzezby. Jego zwiazek z ideg przedmiotu widoczny jest
miedzy innymi w decyzji ,,otwarcia” swoich prac na odbiorcow np. 1. Werksatz (First
Work Set). Zachecil on, by do$§wiadczy¢ jego prac bezposrednio, odbiorcy stali sie
wigc uczestnikami partycypujacymi w dzialaniach artysty zgodnie z jego instrukcja.
Przedmiot jest czym$ materialnym, czego nie jesteSmy w stanie tak naprawde do-
Swiadczy¢ w pehni, jesli go nie uzyjemy, dotkniemy. Dlatego tez tak wazna stata si¢
réwniez dla mnie aktywna ekspozycja i wspotudziat odbiorcow w moich realizacjach,

ktorych sensy i znaczenia wymagaja takiego rodzaju do§wiadczen.

Fluxus

Mowiagc o waznych odniesieniach w sztuce wspotczesnej nie mozna pomingc¢
wspomnianego juz wczesniej Marcela Duchampa, tworcy ready made. Wtasnie do
tego artysty nawigzywat ruch Fluxus, w ktorego otwartym i bezkompromisowym pro-
gramie emanowala cz¢$¢ ,,regul” dadaizmu. Dziatania nurtu eksponowatly spontanicz-
no$¢, humor, oraz zaangazowanie w krytycyzmie wobec konwencji modernistycznego
pojmowania sztuki, ale byly jednak czym$ innym od dadaizmu. Poszerzali oni reguty
sztuki, a tym samym - w szerszym konteks$cie - pokazywali, Ze granice s3 czyms$ ab-
surdalnym i sztucznym, nie tyle porzadkujacym nasze funkcjonowanie, ale poprzez
nadmiar i uzaleznienie od instytucji oraz od rynku sztuki blokujacym je.

Jak pisze Rene Block w O probach demokratyzacji rynku sztuki multiple staty
si¢ naturalng forma artykulacji obydwu wyzej wymienionych ruchéw. Przekraczaty
one ograniczenia wynikajace z elitarnosci sztuki. Dzieta artystow fluxusu w duzej
mierze opieraty si¢ wlasnie na przedmiotach, ale zrywaty z ich estetyka, famaly ich
pragmatyczne funkcje i odniesienia, zostawiaty z nich strze¢py, naruszajac obowiazuja-
ce konwencje zmuszaly do refleksji nad uporzadkowanym §wiatem. W 1962 r. George
Maciunas zalozyt wydawnictwo Fluxusu z zamiarem dystrybucji w nielimitowanych
liczbach egzemplarzy. Wprowadzanie multipli umozliwito otwarcie innych przestrze-
ni sztuki, w ktoérych mozna byto doswiadcza¢ réznorodne idee poza posrednictwem
rynku. Rzeczy sa w stanie wptywac na nas tak samo, jak my mozemy oddziatywac na
nie. Definiujg one naszg przestrzen, stad tak wazne bylo to, Ze ich sprzedaz odniosta

sukces. Multiplikacja stata si¢ narzedziem, dzigki ktoremu sztuka trafita dostownie do



tysigcy odbiorcow.

Cytujac Waltera Benjamina w 1936 r.: ,,Wczoraj trwato$¢ dzieta sztuki zalezata
od jako$ci materiatow, doskonato$ci technik oraz precyzji reki. Dzi$§ zdajemy sobie
sprawe¢ z mozliwosci, jakie niesie ze sobg ponowna kreacja, multiplikowanie i szero-
kie rozpowszechnianie. Mit oryginatlu z czasem zniknie, tak jak to si¢ stalo ze zdol-
nosciami r¢kodzielniczymi, i multiplikowane dzielo sztuki ostatecznie zatriumfuje
dzigki maszynie. Nie mamy obaw przed narz¢dziami, jakimi obdarzyla nas technika.
Tylko w naszych czasach mozemy zy¢ prawdziwie. Aby zadowoli¢ ogromny popyt
z calego $wiata, konieczna jest globalna dystrybucja [sztuki] . Dzi$, w dobie kultury
masowej, gdzie rzecz bez kopii praktycznie nie istnieje, moze wydawac sie, ze stowa
te - w kontekscie zycia codziennego — byly wrecz prorocze. Wiemy, ze dzi$ kazdy wy-
posazony jest w kieszonkowy aparat, w dodatku jestesmy w stanie dzieli¢ si¢ zdjecia-
mi z ogromng ilo$cig 0sob za posrednictwem internetu. Wedlug statystyk z 2018 roku
dziennie na instagramie laduje 95 mln zdje¢, a w tym jaka$ czgs¢ sztuki. Nawet jesli
dokumentacja sztuki jest malym procentem tej liczby to finalnie jest ona ogromna,
wrecz niemozliwa ze wzgledow wcezesniej przeze mnie wymienionych, do catkowi-
tego jej doswiadczenia. Mysle, ze artystom Fluxusu oraz Walterowi Benjaminowi nie
do konca o taka multiplikacje chodzito. Dzisiejszy nadmiar wlasciwie wszystkiego,
z jednej strony jest czyms$, co mozemy oczywiscie rozpatrywa¢ w dobrym sensie,
a z drugiej ogromnym problemem XXI wieku. Wydaje mi sig¢, ze zaistniat obecnie do-
bry moment, zeby zastanowi¢ si¢ nad tym, co dalej. Czy powinnis§my nadal rozwijac,
czy w koncu zatrzymac t¢ ,,maszyng”?

Nie da si¢ ukry¢, ze problem ten dotyka rowniez mnie podczas pracy nad rze-
czami, ktore chciatbym rozpatrywa¢ w kontekscie sztuki. Czym wilasciwie jest dzi$
grafika i czy rzeczywiScie technika wykonania jest nadal istotna. Przedmioty staly si¢
formami produkowanymi w ogromnych ilo$ciach, szybko rozwija si¢ druk 3D, wta-
Sciwie jesteSmy w stanie drukowac samochody, czy nawet domy i uzywac ich zgodnie
z przeznaczeniem. Wydaje mi si¢, ze $miato moge powiedzie¢, ze wedlug przedsta-
wianej tu tezy wiekszo$¢ produkowanych dzi$ rzeczy moze zosta¢ uznana za grafike.
W przypadku moich poszukiwan, traci sens upieranie si¢ przy jej formie. Granice

dzielace sztuke na kategorie, tak jak w przypadku prac Fluxusu, zacierajg sig¢.
Obserwacje z epidemii

Dzi$ docieraja do nas rzadowe oraz medialne informacje o pandemii zwigzanej

3 René Block, ,,0 probach demokratyzacji rynku sztuki”, ,,ASP Gdansk™, nr 10, 2013, s. 3
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z wirusem COVID-19, zapoczatkowanej w Chinach. Z dnia na dzien wplyngto to na
caty Swiat. W $wiecie kultury, jakiego doswiadczyliSmy na co dzien, zniknety kina,
teatry, galerie, dziatania w przestrzeni miast. Zainteresowanie dotychczasowymi zro-
dlami kultury diametralnie spadlo.. Motywuje to do rozwazan na temat tego, czy insty-
tucje kultury rzeczywiscie sa dopasowane do wymagan czlowieka oraz do rozmyslan
nad tym, jak dostosowa¢ si¢ do nowej sytuacji i wykorzysta¢ to do ulepszenia tego,
co mamy. Pandemia to nadzwyczajna epidemia obejmujaca kraje, kontynenty, a nawet
caly $wiat. Wymaga ona nadzwyczajnych i bezkompromisowych zmian w codzien-
nym funkcjonowaniu. Sytuacja ta sprawia, ze wszystkie ubytki w systemach zycia
stajg si¢ wyraznie widoczne. Pokazuje to, jak bardzo mimo wszelkich staran, §wiat
nadal jest niedostosowany do wspodtczesnych potrzeb cztowieka.

W momencie pisania tego tekstu, czyli po kilku tygodniach od oficjalnego wy-
buchu epidemii w Polsce, wigkszo$¢ rozwigzan umozliwiajacych uczestnictwo w kul-
turze to przede wszystkim wykorzystanie internetu. Jest to do$¢ kontrowersyjne, po-
niewaz takie zastosowanie medidw traci sens w przypadku, gdy ekspozycje w swoim
zatozeniu wymagaja doswiadczania ich na zywo. Mimo to projekty takie jak Projected.
capital® pokazuja, ze w tak krytykowanym przez srodowisko sztuki internecie rowniez
istnieje §wiatlo. By¢ moze to dobry czas na zastanowienie si¢ nad mniej rutynowymi
dzialaniami, ktore nie tylko pokaza, ze jesteSmy w stanie dostosowac si¢ do obecnej
sytuacji, ale rowniez, ze to kultura jest fundamentem cztowieczefstwa i nie pozostaje
bezuzyteczna i niepraktyczna w zmieniajacych si¢ czasach.

Chcialbym wprowadzi¢ konieczne zmiany i dzialania w mojej pracy, ktore wia-
$nie do tej sytuacji si¢ dostosowuja. Inspirowany treSciami przedstawionymi w po-
przednim rozdziale, chce stworzy¢ w swoim funkcjonowaniu nowa, zrywajacg z nie-
adekwatnymi juz dzi$ systemami funkcjonowania §wiata sztuki, baze, na ktorej bede
si¢ opiera¢. Multiple w §wiecie przedmiotow wydaja si¢ by¢ przyktadem nie tylko do
radzenia sobie z absurdalnymi, czasami, zasadami rynku sztuki, ale réwniez moga po-
stuzy¢ jako sposéb komunikacji. Przedmioty rozprowadzane w kieszonkowej formie
tworza pewnego rodzaju sie¢, ktora taczy nas w sposob zupehie inny od internetu.
Umozliwia zastanowienie nad jednym tematem, zintegrowanie si¢ z matym przedmio-
tem, wpuszczenie go do wlasnego domu i dzielenie z nim mysli. W zamian otrzyma-
my zmiany nie tylko w przestrzeni materialnej, ale réwniez mentalne;j. Jest to jedno
z rozwigzan przychodzace mi dzi§ na mysl, ktore prawdopodobnie ulegnie jeszcze

zmianom i rozwojowi. Bedzie to jakiegos rodzaju eksperyment, ktory nie wiem dokad

4 Projected.capital to projekt stworzony przez Silvio Lorusso and Sebastian Schmieg, ek-
sponowane online, w Roehrs i Boetsch w Zurichu, Szwajcaria, jeszcze kilka lat przed pandemig Coro-
navirusa.



mnie zaprowadzi.

Epidemia pokazata, ze wspotczesne pojecia takie jak brutalizm® dzi$ nie sg wy-
mystem, ale zmiang, ktdre przynidst nowoczesny cztowiek. Zmiany, ktére powoduja
adaptacj¢ do zniszczonego juz naturalnego srodowiska, zaakceptowanie go oraz proby
buntu wobec procesu jego dalszego wyniszczenia. Dzisiejszy dynamicznie zmienia-
jacy sie $wiat wymaga ode mnie nie tylko rozwijania swoich ambicji, ale réwniez
korzystania z nabytych umiej¢tnosci do komunikacji z szerszym gronem osob oraz
stawiania celow, ktore moga pomoc w praktyczny sposdb innym w radzeniu sobie

z otaczajgca nas przestrzenig XXI wieku.

5 Brutalism to pojecie odnoszace si¢ gtéwnie do architektury, opisuje one budynki najczesciej
robione z cementu, o surowym, cigzkim charakterze. Stownik Cambridge podaje nam ze w latach
1950-1970 brutalism byt wiodgcym stylem w budownictwie uniwersytetéw oraz budynkéw rzagdowych
w UK. Pojecia tego uzywam w tym przypadku na przykladzie takich stron jak brutalistwebsites.com,
ktéra moim zdaniem rozwija je o zagadnienia dotyczace obszarow poza architekturg.



Rowery uratujg sSwiat

Pod wplywem emocji i rozmyslan na temat sporow i rozwigzan dotyczacych
problemow $wiata powstata instalacja Szukamy rozwigzania. Sktada si¢ ona z dwoch
rowerow, ktorych tylne trojkaty® zostaty polaczone tak, by mozliwy byt montaz jed-
nego wspolnego ,,tylnego” kota roweru. Tym samym zostaty pozbawione funkcji, do
ktorej zostaty pierwotnie stworzone oraz otrzymaly nowa, uzalezniong od kontekstu,
w ktorym si¢ znajduja. Praca, cho¢ jest prototypem’, w zatozeniu docelowym by w pet-
ni jej doswiadczy¢, wymaga dzialania dwoch osob. Stata si¢ doskonatym pretekstem
do stworzenia nastegpnej, wersji, ktora powstanie by¢ moze jeszcze w tym roku. Jest
ona jedna z kolejnych, w ciagu kilku lat, realizacji wiazacych si¢ z wykorzystaniem
roweru jako medium.

Jazda zaczyna si¢ od nauki, kiedy jeszcze jako mali ludzie, kazdy na swdj sposob,
ktéry pamigtamy do dzi$, przelamali$my barier¢ utrzymania balansu. Dla dziecka jest
to czyms wielkim. Nowa umiejetno$¢ pozwalajaca doswiadczy¢ predkosci wigkszej
niz bieg. Poznawanie nowych przestrzeni, tworzenie nowych relacji z rowiesnikami,
nowe zabawy. Dla mnie bylo to czyms tak wielkim, Ze jestem tym dzieckiem do dzis.
Chce doswiadcza¢ nowosci 1 co wazniejsze, nie nudzi mi si¢ rozwijanie obszaru, jaki
daje wlasciwie jeden przedmiot. Mam nadziej¢, Ze moja tworczo$¢ nie tylko tworzy
obszar zauroczenia, ale rowniez bedzie w przysztosci dla odbiorcy motywacja, ktéra
niesie za sobg zmiany wiodace do lepszego §wiata.

»Rower — jedno- lub wielosladowy pojazd drogowy napgdzany sitag migsni po-
ruszajacych si¢ nim oséb za pomoca przekltadni mechanicznej, wprawionej w ruch
(najczesciej) nogami. Pierwotnie nosit nazwe welocyped oraz bicykl i podobnie na-
zywany jest w wiekszo$ci nowozytnych jezykow europejskich. Obecna polska nazwa
pochodzi od brytyjskiej firmy Rover, ktéra dawniej produkowata rowery”. Jest to defi-
nicja proponowana przez Wikipedie® w kontekscie srodka transportu oraz pochodzenia
nazwy pojazdu. Dzis$, po 20 latach, a po okoto 8 od przystosowania si¢ do zycia z nim,
wiem, ze przedmiot ten jest czym$ wigcej. Tak waznym do$wiadczeniem jest wza-

jemne dopelnianie relacji, na ktore pozwala. Rower nie jest dla mnie niczym innym

6 Mozna zatozy¢, ze geometria ramy rowerowej w podstawowej charakterystyce sktada sie
z dwoch trojkatow. Tylny trojkat to element taczacy srodkows, rure podsiodtows z osig tylnego kota.
https://www.cyclingabout.com/understanding-bicycle-frame-geometry

7 Nazywam ja prototypem, ze wzglgdu na to ze nie jest w pelni mozliwe korzystanie z niej tak
jak w pierwotnym zatozeniu. Jest ona pewnym szkicem tego, co mozna by osiagnac¢ przy pehiejszym
naktadzie finansowym.

8 Wikipedia, ,,Rower”, https://pl.wikipedia.org/wiki/Rower, dostep (11.05.2020)



niz wolnoscia, dlatego ma tak duzo wspolnego ze sztuka. Wykorzystywany byl wie-
lokrotnie przez popularnych artystow takich jak np. Ai Wei Wei (Forever Bicycles),
Willem de Kooning (Woman and Bicycle), Natalia Gonczarowa (Cyclist), Rauschen-
berg (Riding Bikes), Marcel Duchamp (Bicycle Wheel) i innych. Kazda z tych prac
mowi o indywidualnym charakterze kazdego z tworcoOw oraz porusza nowe i nadal
dzi$ aktualne problemy. Jedna z nich moze wydawac si¢ szczegodlnie adekwatna. Ro-
wery zajmuja znaczace miejsce w spoleczenstwie, zwlaszcza w Chinach, gdzie sg
popularnym $rodkiem lokomocji. Wtasnie do statusu wspotczesnego spoteczenstwa
w Chinach moze odnosi¢ si¢ praca Forever Bicycles z 2012 roku, autorstwa Ai Wei
Wei. Multiplikacja dzi$ buduje potgge gospodarcza Chin. Jednak nie zawsze tak jakby
tego chcieli. W 2018 nadprodukcja doprowadzita do bankructwa ogromnych marek,
ktore rozwijaty rynek wypozyczalni rowerowych. Skutkiem tego sa ogromne cmenta-
rzyska roweroéw pokrywajace pola wielkosci boisk pitkarskich, w takich miastach jak:
Fujian, Shanghai, Beijing, i inne.’

,,Rowery uratujg swiat” przeczytalem pierwszy raz w jednej z produkcji re-
dbull.tv. Dotyczyta ona grupy Zenga Boys, zajmujacej si¢ tworzeniem rodziny tallbi-
keow'’. Byt to hasztag ,, Tall Bikes Will Save the World”. Krotkometrazowa seria stata
si¢ bardzo szybko ,,zastrzykiem energii”, ktory sprawil, ze chce by¢ czescig tego hasta,
ale nie tylko pod katem stylu zycia zwigzanego z tallbikeami. Chciatbym, by hasto
to opisywato moja dotychczasowa tworczos¢ zwigzang z rowerem, ale rowniez byto
powodem do stworzenia nowej serii prac.

Tegoroczna praca doprowadzita mnie do fundamentalnych zmian w trybie mojej
dziatalno$ci artystycznej oraz - co integralnie z tym zwigzane — do zmiany sposobu
myslenia. Uwazam, ze wlasnie w tym kryje si¢ ,,Sekretne zycie przedmiotu”. Przed-
mioty nie s3 bowiem zawsze tylko tym, co widzi nasze oko, ale czgsto tworza zwoje
rozmaitych relacji, ktore rozchodza si¢ w réznych kierunkach. Sa nieodlacznym ele-
mentem naszej kultury, juz od poczatkdow naszych dwunoznych przodkéw, czyli od

pojawienia si¢ australopiteka 4-4,5 miln lat temu. Zacze¢liSmy si¢ z nimi integrowac,
tworzac narzedzia, ktoére zmienity $wiat. Cheiatbym, by ta praca byta odpowiedzig na
pytanie, dlaczego nie warto odrzucac rzeczy, ze wzglgdu na to, ze stracity one swoja

pierwotng funkcje.

9 The Atlantic, ,,The Bike-Share Oversupply in China”, https://www.theatlantic.com/pho-
t0/2018/03/bike-share-oversupply-in-china-huge-piles-of-abandoned-and-broken-bicycles/556268/

10 To niezwykle wysoki rower czgsto konstruowany przez hobbystow z czgsci zamiennych.
Zazwyczaj dwie konwencjonalne ramy rowerowe sg potaczone, za pomocg spawania, lutowania
twardego lub w inny sposob, jeden na drugim. Uktad napedowy jest ponownie skonfigurowany w celu
polaczenia z gobrnym zestawem pedalow, a elementy sterujace sa przenoszone do gornego obszaru kie-
rownicy. - Wikipedia. [...] W przesztosci konstrukcja ta wykorzystywana byta, miedzy innymi do zapa-
lania wysokich latarni na ulicach.
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OSWIADCZENIE

Niniejszym o$wiadczam, ze przedtozong licencjackg/magisterskg prace dyplomowg napi-
satem/(am) samodzielnie tzn.

nie zlecitem (am) opracowania pracy lub jej czesci innym osobom.

nie przepisatem (am) pracy lub jej czesci z innych opracowan i prac zwigzanych
tematycznie z mojg praca.

korzystatem (am) jedynie z niezbednych konsultacji i materiatéw zrédtowych.

Mam $wiadomosé¢, ze ztozenie niezgodnego z prawdg oswiadczenia bedzie skutkowad
anulowaniem decyzji o wydaniu mi dyplomu licencjackiego /magistersidege®.

czytelny podpis

Wyrazam zgode/mie-wyrazam-zgody* na udostepnienie czesci teoretycznej mojej pracy
dyplomowej licencjackiej/magisterskiej*

czytelny podpis

*niepotrzebne skresli¢



